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2% g3 ) 53 53
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N MONTRE &
I* C 15% 153 120/145 119 25,8 En fogode jusgu’qu 2¢ B. o )
2 C 104 - 25 D] 16/15 7 Pas d'creilles en fagade, puis orsilles jusqu'au 3° B.
-~ 2B 72 30 56,5 1.2
R L 527 50,5 75 40,5 10.3/3,2
4 C 30,3 29,4 B0 22,5  5/53
| * C 19 17,5 so 14 3,5/3.2
. PRESTANT 4 :
i 1= C 95 105 "73 G En fagade jusqu’zu 1° Ay
X le A 63 70 53,5 10,5710 Pas d'oreiles en fc‘,‘cd“ puis areilles jusqu'au 7¢ B,
H . 22 C 52 © 50,5 BD 39,5 9.8/79
’ 3 C 29 27,8 50 22 5,8/5
i 4= C 18 16,5 35 12,7 3,5/3.2
. 5 C 12 60 8,8 2,7/2.4
' . _ DOUBLETTE 2 ' .
I* C 52 50 67 40,8 9/8.4 Qreilles jusqu'au 2@ C.
| . 2 ¢ 298 28 52 225 5,5/5
! 3 C 175 183 70 135 35/33
S 4+ C 12 108 57 g 2
' 5 C ¢ 8,2 45 6.7 1,7
,lJ,\ PLEIN-JEU 6 RANGS
2/3 20,8 19,2 a0 16 5,2/4.2 Les tailles sont prises sur les tuyaux du 1¢ C, sauf
1/2 17,2 15,7 55 i28 3,8/38 le 1/8 cui est pris sur le 5 C.
i 142 13,5 12,2 43 10 3,3/3,1
t/4 11,2 10,2 33 B3 2.3
1/6 3.8 89 30 7 2,2/1,9 '
] 1/8 87 8z 37 58 1/8
f POSITIF
. FLUTE 8
> C 97 85 73.5 158 “Pas de premiére octave.
» C 52 60 41 S,S En fagade jusqu'cu 3+ C.
LY ove 51 50,5 65 40 7 Oreilles dans l'ociave de 2 pleds.
4 C 29,5 28,5 50 22,5 57/5.1
3 C 18 16,8 35 135 3,7/34
PRESTANT 4
1 C 97 110 74,5 16,5 En facade jusqu'gqu 2= C.
2 C 52 85 40  10,7-10.1 Oreilles dans 'octave de 2 pisds,
. 22Cx 50,5 65 39 9,5/4.5 .
w 3 C 29,5 27,8 63 22,4 5,3/4.6
4¢ C 13 17 50 13,3 3.2/28
3 C 12 11 55 88 27/24
DOUBLETTE 2 i .
1+ 52 S0.5 &0 40  85/7B ' OQOreilles dans la premiére octave.
2» 30 28,8 60} 22,8 58/5%
3 C 17,3 16,9 50 128 3,3/2.8
4 1.8 55 3.7 2.2
5 C 8,8 78 45 7 1.8/1.4 .
FOURNITURE
1 pied 27 24,5 45 20 5,3/4,9 Les igilles sont prises sur les tuyaux du j° C, sguf
2/3 20,5 19,3 43 15 4,874,1 lg 1/6 et le 1/B prizes sur lg 5 C.
172 17 16,3 43 12,5 4,7/37
142 13,2 S0 94 2,49/28
1/4 1.3 ar 8,3 2.2
1/6 9.5 B.B 50 6,9 2.2
1/8 a3 7.5 33 62 1,917
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dlameétre
extériour

53
%
So
BOURDON 8
1= C
= C
2 D
2*D 4y 69
3 C 46,5
4 C n
5 C 22
QUINTE 2 2/3
s 59
2* B 3B
2 C 49,2
3 C 32
4= C 2
5 C 157
QUARTE 2
1= C 62
22 C 38
3 C 23.3
4 C 17.5
5* C 12,8
TIERCE 1 3/%
1L C 5758
2 C 335
LI 24
4+ C 16
5 C 11,7

LY

‘-""‘7””‘/7: gcats

ey 8
£s &2
E5 §°
95 g g
190x1B0 12,5 mm
114%163 115 mm
81 %569 11,5 mm

95 % 85
68 x 53 10 mm
62,5 73
85
L]
2y 38
] n
B E =3
=
9E &3
123 %1068 13 mm
76x63 11,5 mm
BBxE0 10,5 mm
65.5 110
44
29
57
36,5
48 a7
63
21,2 70
14,5 43
59 30
38,5 67
24 65
16,3 50
11,5
53 85
2.7 83
22,7 &0
14,5 55
10,3 53

largour
bouche

174
)
B6

105
99

57
50
38,3

GRAND ORGUE

largeur
bouche

105

62
51,5
a6
23.5
16,7

hauleur
bouche

e B i .

IT - Bourdons et Fliites

PEDALE

Observalians

a7 La flits de 8 est entiérement composée de tuyaux

15

22 de chéne.

10,8 Les 4 premiers tuyaux sont en fagade, puis en chéns

15,8  jusqu'cu ¢ C;
oreilles,

15
12/10
9,8/7.5

hauteur
bouche

25
17

20/177 17
13.7/11,5 14,8
1.1/7

. 11,5
4.2/38 9

i4.5/12 13
9.5/8.3 10
9,2/7,2

5/4,4
3.372.1
2,1728

11,2/10.3
7.3/6,1
3/4,2
2.7/2.3
1.8/14

11/10
5/4.8
4/34

2

2.
1.BsL3

.
cheminees

diam. long.

110

61
41

74
55

les dessus sont en mélal avec

Obsearvations

En chéne du 1* C gqu 2* D.

Le I* tuyau porte une Inacrip-
tient originale : « Quinte G.O. ».
A cheminee duns lo 1° octave,

‘puis ouverte avec oreilles dans

la 2° oclgve.

Orreilles dans l'actave du 2 pieds.

Craeilles dans la 1° octave.
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A.B. Batty_

L. co.

C!f Cg *ﬂ.'n‘]L :,;,HSE

NOTES {ears. bearus, siots funers, voicing etc)
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= |
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¥ | A
TIT1 G
G Ca ‘ c‘zs Car . (998 G
A i . LY
Mouthwidth: / ?7“3 f’/ 3"'q / 3‘ q
. : ] ]
- s 3, /3.1
7 7
ACTUAL MEASURE
Top Dismeter: .
Ripmeter at Mouth: 4'3 ;Lr ?)O 9,0 'é
Woythwigth: 354 24 24 M'_’K‘
Cutug: [2/ )i 61/6 Y/ %3
Mats! Thickness: : 95 65 &
Windway: :
Magguids _ [2-x 74 [02x 57 4.3y 56
Body Length:
Toa Holee:
Sovrce of Datg: Material:




Wingdpressure:

A.B. Batty_

Description of gite & orggn:
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ACTUAL MEASURE
e s

P2 |30

wead D<E—D¥ mebef

lameter: 73" 72*
e P A A Y 29 20
Mouthwigtn: O 63 1601514 36 ] 23.5 /L7
;25 [Z 1™ 153 70g | ache |77 /2 43/s.g
Matel Thicwder? (15 165 -]
Polr — iy i{”no %/ qa 1> ¢4 T /4l
Lenauid: ;
Body Lengih:
g. Holg®: E IJD q:_.-?- ﬁ‘}j‘ %f
(ol 1 s Y )
\.MM’\’) !ﬂ-&:\}iﬂk J{ ' L*—ﬁ
Sovrce of Data: Matsrial:

NQTES (esars. bearus_siots luners vopicing  elc)
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ob yp thk kb POSITIF

1H3=102 12 mm
642525 11 mm

BOURDON 8

1+ ¢

2 ¢

2 B 56 x 48
2Da By 85
T C 475 44
£ C 3105 28
C 22 20,5
NAZARD 2 2/3

1= C 358 56
I* B 33 36
= C 465 448
I*C 30

& C 05

C 4 13
TIERCE 1 3/%

1*C 56 555
2 C3 335 3
3 C 235 2
#C 1 IS
5 C 115 104
BOURDON

I C 45 415
¢ 315 3
S C 218 208
FLUTE 4

= 38

40 C 255

C 18 16.5
NAZARD

*C s

C 71 20
=C 16
QUARTE

*C 2

C 178 18
5 C 185
TIERCE

3*C 24

£C 16 15
¢ ILs
BOURDON 2

¢ s 45
) 27,8
5 € 19,2
FLUTE 4 .

3 C s 31,7
¢ 23 22
#C 183 15
NAZARD

T Co o293

& C 287 217
5*C 14

10.5 mm

g

e
100 28 ?
52 17 3 h‘@'
Haissée
52 0818 17 13

36 13/12 15,5 93
23 7.2/5 12.5 73

173 48/43 1o 36
45 1457128 |13 72
295 102/82 105 64
385 7.8/67
228 53/4.4
147 328
05 L7
4  88/85
26 5.8/53
17,5 3,8/3%
12 25,73
83 2.2

En chéne du I* € qu 2» D,
Lle 2° D4 porte l'inscription
originale : « £ Bourden Pos,
Souvigny a,

Cheminées jusqu’au Is B.
Oreilles fusqu'au 2+ A.

Orellles jusqu'au 2+ C,

CORNET DE GRAND ORGUE

95 -
65
=]

57
75
55

70
B0
45

90
S0
55

70
60
33

By
70

85
60

63
60

355 127118 12 74
244 6,7/6 10,2 57
15,5 4.8/4,5 8.2 56

293 7.5/6.7
19.2  4.4/4
134 2,8/23
4.7 52s4.6
16,3 ]
12 2,5/1.8
19.5 4,6/4
13 3/2.7
11,2 2
18 3,7
12 2,
88 2/17

CORNET DU RECIT

7,3/6.8 10 74

3% 12,7/10.5 12,5 25
22.5
15 4.7/4.2 8.5 45

26,5 65.2/54

17,2 3.8/33

11.8 2.8

223 5/4,6

136 3,72/3.2

10,2 2.3
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QUARTE
¥ C 24 23 75 1.5 4.3/21
4 C 16,5 14.7 53 113 2
> C 12,2 53 a.5 1.8
TIERCE
3 C 22,5 21 75 16,7 4/3.6
4 C . 15 4.2 35 1Lz 27722
3 C 1.8 0.6 55 82 2
IIT - JCUX d AHChC |
.
TROMPETIE 8
o -
e g Y & 3
% : B g EE ©3§ 53
2F 85 < g <§ =&
5 L] &
Contre 170 ] 18 13,7 130
I* Cu 140 20 13 80,5
1+ G 122 15 12 75
P Ca  tO7 13 1 57.2
22 G 96 14 g 50,5
CLAIRON 4
Cotes non relevées en délqil :
Digmétre dw pavillon : 1° C : 90 -— 2C:75
TROMPETTE 38
-— . . . 'E . [=]
g3 335 n.‘;“; Eg 0‘5 oS a§ :,.i-g
g8 252 ¢ == £3 FE £fF 5=
bY beg B¢ 53 S¢ sS4 £, T
&S moE & § mE MEF WI <g g5
503 & s & g A%
1= C 2.365 120 16 L4577 I3 g 67 39/33,40
2 C 1.176 2 14,7 83 10,5 3.8 41 30/30/35
3 C a90 76.5 13 Ll 85 S 26 23/27/28
4 C 284 60.% 12,2 95 7.3 3,5 7 20/21/24
5 C 147 50 ELS 90 6,2 34 4.7 15/16/18
CLAIRON 4
1= C 1.166 9z 15 77 9,7 52 40,5 40/35/35
2 C B3 755 12.5 85 B2 5 26 28/26/30
@ 297 62 12,3 52 7 47 16 21/22/24
4 C 286 a0 12,5 BS 6,7 3 13,5 20720421
("eprise)
5 C 151 51 1,7 90 5.5 34 88  16/15/16

bl il
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YOIX HUMAINE 8

(A double cdne dans les deux

premiéres octaves)

Povillon Longueurs Pavillon Diaméires Anche
-—-\__,J\._‘__’—q__ w ——_'-\__A‘__’-—ﬁ
: . . m
. > u 5 K]
- - [} B Q . o
. & 2 5 & & & % § = =
| S % g 3 > = & § E 2%3
- o — Fod
= Fed . . - B P
= F 3 Y 4 £ F &3 8 s 3 ifS
- = o a 8 & W=
I D 394 a2 80 127 n 3.5 205 145 11,2 61 7 38/35/36
2 C 3m: B4 75 a8 17.8 50.4 196 183 15,4 45 3} 3373331
corps  tige haut. ext. bas ext,
I C 255 105 BB 31,5 149 78 34 43 24/24/26
4= C 210 65 83 1.7 13,8 7.7 7 42 26/25/23
5 C 150 18 86 3 13 6.5 11 33 16/16/18
TROMPETTE 8
- W W :
B g g 9‘2 o 0‘5 o g
L - X - o B -
L~ . g e u ® o - -]
» d-g S o [ g - ] g'
mU‘g E [ E < g =% L K]
o < d C]
f* C 105 21,5 12 8 L]
1= G 92 213 10.8 7,2 75
20 C 83 14,7 9.7 6,2 35
20 3 77 13 8 55 51
3 C 68 12,5 7.8 57 a7
3G &0 115 7.7 49 34
o 54,5 11,5 1.7 4.5 30,5
4* G 49 11 5.8 3.7 25 .
5 C 43 115 5.4 3,7 2
CROMORNE 3§
"-'.‘ ) T‘- [ E LY oo ] 5 ¢ o -3 .g
Diamétre E.'E £% =3 =2 8 £8 43 28
— = o 0 5 s 'R =
corps 58 L 3 <% <8 =f =5 <
wl g i — a
I* C 9 premiers tuygux : 25 135 8,2 6 12 8.2 120 a2 61
20 10 suivants : 32 120 6,9 9.5 ] 85 57 43
s C 0 suivents - 30 114 6 83 4 83 46 26
4+ C 105 4 7 70 al 17,5
5 C 11 suivants ; 27 103 . 5.7 57 2 11
HAUTBOIS &
. Métal Anche Languette
Parillon Lonqueurs Pavillon Diamétres e . e~ ungue
——— epaiss. Diam, Long, epaisseur
Tolale Tige Poirs Haut Moyen Bas 1/100 acecord 1/100
*C B37 425 158 36 25 10 ] T 24,5 27/26/27
d* C di6 165 106 45,5 17 9,2 97 6 10,7 22/22/20
5 C 150 46 66 6 14 8,5 B0 55 ] 10710
Les tuygux du hautbois ont été enzochés pour les mettre au fon mals non déplacés par Goyadin,
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Le Grand Orgue

Les Archives de ['Allier sont plus qu'avares #n renseignements
sur I'Orgue de Souvigny. Fort heureusemenl. linstrument porte
en deux endreils la signature d'un celebre faclieur: on peut, an
efiel. lire @ l'intérieur du sommier de FPédale : « Fait par M.
CLICQUOT, facteur d'Crgue du Roy 1782 Faite & Paris le 25
May 1782 ». Pans le positif, une aulre inscription es! ainsi libel-
léa : = Cot orgue a ete fait @ neuf par Frangois-Henry CLICQUOT,
facteur dorgue du Roy en 1783 du BRégne de Louis 16 et du
Trlanat de Dom Lacroix, prieur de Souvigny. » Ceile derniere
confirme bien la tradition orale qui & loujours connu l'auteur de
, __Yiogstrumenl. mais elle reduit @ neant une légende selon laquelle
" argque aqurail été4 primilivemeni deslind au couvent des moniales
48 Scint-Menoux,

C’est donc aprés une courte vie liturgique que l'orque, délaissé
par les révolutionnaires dans le couvent gbandonna. lomba dans

I'oubli. ¥une [acture de qualité. il nécessitc peu d’enfretien el
c’est. semble-t-il. cen! ans aprés sa construction. qu'una premisre
remise en élal devint nécessaire. Yers 18%0. un facteur d'orgues,
Goyadin, le mit ou diapason moderne, un lon plus hout que
celui d'origine. et cela. en recoupant toule la tuyaulerie. @ l'ex-
ceplion des rangs doubles du plein-jeu qu'il rendil muets en ieur
pingant la bouche. A part cette intarveniion trés malencontreuse,
car elle a grossi la igille de lous les tuymux & bouche et certai-
nement enlevé une partie de sa clarte primitive 4 linstrument,
celui-ci nous est parvenu avec tout son malériel original : tuyau.
tarie, sommiers, abrégés. liroges de jeux, claviers el pédalier &
la iranguise. Seule. sa souiflerie o #té remplocee.

Dispose dans une loggiz au-dessus du narthex d’eniree. Forgue
remplit parfaitement 'immense nei et pourtant. il ne comporie que
28 jeux, ceux.ld méme qu'y plaga Frangois-Henry Clicquel.

GRAND ORGUE Montre :] Bourdoen 3 Trompette 8
50 noles Prestant 4 Nazard 2 2/3 Clairen 4
(ut & ré) Douhlette 2 Quarte 2 Voix humaine 8
Plein }eu 6 rangs Tierce 1 375
Dessus de Cornet 5 rangs
{cu 3= ut)
POSITIF Prestant 4 Bourdon 8 Trompette ]
- 50 notes Doublette 2 Flite [:] Cromorne 8
{ut & ré) Plein - Jeu § rangs {en ut 2}
Nazard 2 2/3
Tierce 1 3/5
RECIT Bourdon & - Hautbeis 8
27 notes (3* ut & rd) (Basse du Cornet)
Comnet 4 rongs
PEDALE (de Fa & La 2}
{avec Fa diése muet)
Flite B {en ut 1) Trompette 12 (en fa)
Flite 4 {en ut 1) Clairen 6 (an fa)

Ce grand * huit pieds en montre ~ est magnifiquement construit et conservé.
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o0 tarré, avec paltes vissées sur les montanis de la charpente ;
Cliequol ext ainsi a avant-garde de Ig technique, en porliculier
pour utilisation précoce de la vis & bois,

Muis les sommiers sont irés traditionnels el
cloudes,

leurs chappes sont

son! axés en queue : ils attaguent
course, ¢e qui confére une grande
méme lorsqu'ils sont accouples {accouplement

Les claviers, pPlaqués d'ivaira,
Ia mécanique & moitié de leur
douceur au toucher,
G« tiroir »),

nme dans fous les instruments francais de cetta epoque, lg
mécanique est suspendus paur las deux claviers supérieurs, un
magnilique abréga de bois distribue [e tirage du grand orque
fillustr. p. 8) — 4 petil abrégé de fer. celui dy récit {illustr. p, g),

Le pasitif esy aclienné par piloles et balanciers en évenlail ; sous
ls clavier. yn abrége de § noles est intercalé pour le ravalement
(ithustr, p. 10},

La transmission de le pédale s'effectus qux deux sommiers late-
foux par un gbragé renveyé 4 I'équerre selon une technique chére
4 Cliequot (illustr, p. 11).

La tuyauterie est compléle,
maderne.

Tais  maladroitemeny mise au ton

e e m—

Pour cela, les luyoux & bouche ont é1é Tecoupés (et non décalés,
¢e qul n'eut pas altéré leur timbra). Les bourdons de métal ent
€& munis. par Goyadin, de caloltes moebiles par décolage du
haut des tuyqux sciés et réafileurés : Jes tuyaux restent & leur
Place, les calottes ont été tepoussées vers lox basse selon la co.
incidence des diamétres ; les cheminées ne Paraisgent pas avoir
616 raccourciss.

Seule. la voix humaine o 616 décalés et les 1°
donc &14 supprimés qu X[X* siacle,

Coet 1° DY ont

Le plein jeu a &1 également recoupe : [as tuyaux de rangs re.
doubles, simplement rendus meuets, sont les témoins de l'ancienne
tonalité, puisquils n'ont Pas e1é raccourcis, Is Permeliont égale-
inferessante obssrvation

C'est au moment ol lon a installs la souflerie moderne que la
Pression ayant é16 augmentée (83 mm acluelement), on o di re.
fermer les pieds de cetlle luyauterie,”

Ceci pour dire avee quelle minutie doit etre [aite Uinspection d'un

insirument ancien avant d'entreprendre lg moindre resiquration,

Autre sujet de réflaxion pour l'organoclogue :
da ces pleins jeux,

Voici le relevé actuel (LEGROS . HARTMANN),

la composition méme

- T e e i e e e —— . .
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PLEIN JEU DU GRAND ORGUE PLEIN JEU DU POSITIF

1*'C 273 /2 1/3 1/4 1/4 18 1« ¢ 1 2/3 172 173 1/4
i* F 1 /3 1/2 173 1/3 1/4 1* A 1 2/2 172 172 173
*G |11/ 1 273 172 173 1/4 *C (113 1 2/3 172 173
1B |11/ H 2/3 172 172 173 2 F 2 117 1 273 1/2
™ c 2 1 1/3 1 /3 1/2 1/3 » C 2 1173 1 1/3 1 21
*D g 2 B W ¥ | 273 172 1/2 Dy 212 - | 1173 1 2/3
* E 2 11/ 1 2/3 /3 1/2 3 F [22/3 2 11/3 11/3 1
F 1173 1 273 273 172 1/2 *Fy lagy 4 223 2 1173 1
> G 2 11/ 1 1 2/3 1/2 G |do 4 125 1 1172 1
2 A |22 2 1173 13 1 273 PG |22/3 212 2 11/3 1
3 C 4 23/ 2 11/3 1 173 4 C 4 2 2/3 21/3 2 11/3
* D 4 227 2 1173 1173 1 4+ F 4 227 22/ 2 2
o vy 4 2273 2 2 113 113
a* C 4 22/3 22/3 2 2 1173
rFl
+ F 4 1 - 2273 22 - 2 ‘T3 NOTA : Les chiffres en caractéres "maigres' correspondenl qux tuyaux
“c 4 3 2 2/3 2273 2 2 ]r’::lﬁuls. ?::i't?i. qui sonl au aombre de 70 pour le G.O, of de N
On aqura remarqué les teyaux tout-dlail imprévus oy Premier rung pour fa#t 3 el sol 3 que nous avons exprimé, non en chiflres
mais en toutes lelires, Pour qu'on en sgisisse mieux lanomalie. comme on aura noté I'étonnante reprise & rebours ou fa 2. au
Grand-Crgue, C'est sans ducun doule lors de la restauration de la fin du XIX® sidcle que ces erreurs s¢ seront produiles et qu’'on
Y aura remedié en rendan! ces tuyaux muets parmi la centaine de ceux qui ont subi ce sorL preuve que le facleur d’'alors n'a
"7 .rien compris aux Pleins-Jeux de Clicquoi.
Ces reserves failes, une constatgtion s'impose immédialement : le départ trés aigu du plein jeu du grand-orgue. son pladond main-
lenu trés longlemps et I'apparition du 2 pieds, seulement gu 4% fq pour 'ensemble du Plenum. Ceux qul qualifient les pleins jeux
. de Clicquol de décadents, parce que frop graves, leraient bien d'y regarder de plus pres. .
On a voulu voir dans ces dispositions. entre Jes rangs voising de Cymbale et de Fourniture. les éléments d'une théorie de la Re.
coupe I Fello! : I'Orgue classique frangais - Musique de Tous les Temps, pp. 54.55}, Il est & noler que la disposifion que nous
donnons ici est celle que nous avons irouvee dans Fergue ¢t que nous nous sommes bien gardés de corriger, Lg Recoupe vy est
souvent possible, mgis elle ¥ es5! souveni gussi prise en deéiaut,
Pour conserver toule I'objectivité & celle premiére élude technique Publiée sur un instrument de Frangeis-Henry Clieguot, nous
avons demandé au facteyr Fhilippe Harimann, qui se penche avec une grande compélence sur la facture francaise classique el
qui connail particuliérement l'orgue de Souvigny, d'eflectuer des relevés des tailles de sa tuyouterie - minutieux tavail quil a
réalisé, aidé de MM. Alain Sals et Henri Delormes.
Sa publication intégrale ne Mmanquera pas d'intéresser de nombreux organiers et organclogues,
J. A. VILLARD
PR,
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Les Tailles

TECHNIQUE DU RELEVE
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o) Les mesures sont celles des luyaux & leur pluce primilive, Lorsqu’il y o eu décalage. la restilulion a é1é faite dans le releve.
b} Les diamélres sonl pris & l'extérieur et & linlérieur: & Yextérieur seulement lorsque Je luyau esl trop fraise,

Les coler exlérieures sonmt plus fidéles gue les inlérieures. Les délormalions au cdne (accordoir) omt pu forcer le diamétre moyen
en houl

-¢) Les boucher €laonl légérement arquées, on a fuit figurer sous la rubrique « hauteur de bouche » la mesure prise au centre et dans
le celn le plua bas, .

_d) Les épaisseurs des tuyoux sont prises en haul; une seconde mesure a &lé nolée pour les plus gros tuyoux au nivegu de la
nuche dans laguells pouvait entrer le palmer,

e} Dons les lableoux des jeux d'anches, sous la rubrique épaisseur des langueties figurent 3 chilires correspondant & : exirémite
Libre/milieu/partie fixe.

Pour ne pas surcharger les lubleaux cl.aprés, voici queiques observalions chilirées relatives aux rangs doublés du plein jeu da
Grond Orgue :

1+ C : 1/4 Original (muet) — longueur : 76 — Trou au pied : 3.2
1/4 Retochué {parlant) — > : 66 —_ » » > 2.2
5 C: 1/4 Originel [muet) - » : 76 — = a » 28
1/4 Relouché (parlant) — » : 6B — 2 a » 121
1/6 Original {muet} —— » HIE |- 3] — » 0= s 3.2
1/6 Retouché (patlant) — » : 43 s > » » 1B
1/8 Original {muet) — » 1 33 — » 3 » 127
1/8 Retouché (parlant) - . : 29 -— r oy v 22
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Derriere ces longues colonnes de chiffres. une vérité :

A la fin du XVIII® siécle, le facteur d’orgue possédail une telle mailrise qu'il &tait capable de remplir un immense édifice, au bessoin
®¥ec un instrument de composition limiltee {26 jeux icil. et aver quelle qualité de timbre ! Il n'y avait pos de secrel & cela, mais
un mélier enrichi & choque génération d'arlisans, — un metier que cherchenl g réapprendre la plupart des organiers qui mainte-
nanl découvrenl celte merveilleuse facture classique :

L'orgue Clicquot de Souvigny est un des meillenrs exemples qui leur puisse &ira olert.

FEILIPPE HARTMANN
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‘Les Flottements
du Diapason

Incidence sur Ia Restauration des Orgues Anciennes

Chacun sait — méme sj ce n'est que par vague tradition (1} — que le « digpason », hauteur absolue de la
gamme de référence d'un instrument, a varié selon les temps, les lieux et méme

Jmals qu‘aujourd’hui gréce & I'étude scientifique des sons, il P

ission internationale, réunie & la demande d

e FAcadémie des Sciences de Par

~A. Cette fixation était alors rendue nécessaire Par le caractére internalional de
Dés lors sans étre parfaitement stable, méme officiell ement (passage de 432 & 440
des raisons de radio) le diapason s'efforce de ne plus varier. :

Ce diapasen d’agbord orchestral s'est appliqué d'autant Plus facileme

. -

forme nopn obligatoirement accompagnée, lg

musique liturgique catholique, éta

les genres de musique,

eut ére détfini Précisément et qu’une com-

nt & la musique vocale que la seule

L'ORGUE, SOUMIS PAR PRINCIPE AU SERVICE LIT URGIQUE, NE CONNAIT DONC PLUS DEPUIS 1860,

en oulre avec l'essor de 1'orgue symphonique succédant & cinquante année

"2 d'indiflérence. Neanmeins, tous les crgues

€n usage ne sont pas si récents,

On a beaucoup reslauré cu XIX* siécle ef i @ paru alors indispensable de mellre qu ton définitif les
n'y étaient justement pas. En témoignent quelques instry-

orgues aniérieurs, Car ceux-ci, par malheur,

* menls anciens squvés par le hasard du manque d'argent ou le feit qu'ils servaient trop peu. Ainsi les

orgues de Sainl-Gervais & Paris {1758/68), de Sainl-Maximin (1773), de la cathédrale de Poitiers (1789/91),
entre gutres, sonnent fous trois en si b. De plus, bien des documents révélent que

ou du XX* siécles ont ey & monler des orgues
Paris, Abbey a Villiers-le-Bel, Puget & Saini-Diz
tuyaux aux dimensions exacles dennées par D
diapason modermne,

les réparateurs du XIX*

d'un ton entier : Gonzalés a Saint-Nicolas des Champs de

er. etc... Enfin, il a. 4té facile de co
om Bédos vers 1770 ; ils sonnent b

nstruire aujourd’hui des

ien un ton cu-dessus du
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Ainsi I'nt de l'orgue frangais de la fin du XVIII* siecle. sonnaitil notre si b.: c’était 1a le « ton de cha-
pelle » (diflérent du « ton de chambre » d’orchestre) que Dom Bédos déclare en effet « fixe en France =,
i {qut comprendre que cette assertion valable de son temps n'a comme tout l'ouvrage du Bénedictin
qu'une poriée momentanée et n'envisage pas l'évolution historique. Or, d’autres insiruments intacts nous
révélent un diapason en si : Saint-Sauveur des Andelys (1674), I'[sle-sur-la-Sorgue (1648) (2}, ou une mon-
tée récente d'un demi-ton seulement : Cathédrale de Meaux par Gonzalés (date d’origine 1627), etc... Nous
avons pu aussi établir qu'a Saint-Gervais les jeux aniérieurs @ 1758 avaient élé alors repoussés d'un demi-
fon vers l'aigu. Ainsi, le 5° ut de la montre signé en 1601 par Mathis Langhedul est joué aujourd’hui par
Jut diése du clavier et donne pour nous un si (2 bis). )

11 pullit de lire ces dates pour comprendre qu'entre le XVII® et le XVIII® siécle, le ton de chapelle a baissé

en France d'un demi-ton. Une enquéte plus approfondie resterait & faire pour préciser le processus et les
dates de celte baisse apparemment acquise et générale dés le debut du XV~ siécle : l'orque de Mar-
moutier {1709) est en si b et le Thierry de Notre-Dame de Paris (1730/33) n’avait pas eu a étre baissé par
Clicquot.

-

Un indice curieux est donné par 'orgue de la Chapelle du chitequ de Versdilles : contrairemenl aux au-
tres, cet orgue avait constamment @ concerter avec des instruments: d'oll un paragraphe exceptionnel
dans la commande faite en 1679 aqux lacteurs Enocq et Clicquot : sur chacun des 2 claviers, outre les jeux
au ton de chapelle (sfirement si comme au Petit-Andely) devaient étre ajoulés deux jeux dits de « trans.
port » {ranspositeurs} accordés au fon de chambre instrumental. Or, cette complication n’'a pas été realisée

‘dans 'orgue définitif, repensé en 1710 et exécuté par Clicquot et Tribuot dans la chapelle neuve. Sans

doute, les musiciens qui avaien! demandé cetle ressource avaientdils laissé la place a des artistes plus
rompus & la lransposition, par suile de 'emploi généralisé d'un « tempérament » presque égal ; mais en
outre, Vabaissement du ton de chapelle entre 1680 et 1710 'avait assez rapproché du lon de chambre
{(alors voisin — nous le savons cette fois scientifiquement — de notre si b) (3} "

Ce diagpason de l'orgue parisien du XVIH* siécle semble, lui aussi, avoir succédé a un etat difierent. Feaute
de preuve iangible. nous avons du moins la profusion des textes qui recommandent de melire tel orgue
neuf ou resiauré an « ton de chapelle », parfois avec réiérence & un cuire instrument ou & une cloche (4),
ce qui ne nous donne rien. Les iextes plus explicites sont rares ; en voici pourtant quelques-uns :

En 1834, Ze Villers (5). prolongeant 'ut de 'orgue de Chalons qui ne montait qu'au la. rajoute 4 tuyaux
dars 1e dessus ; c’est donc qu'il utilise I'ancien la comme sol# et quil monie 'orgue d'un demi-ton.

En 1659, Enocq (6) -monteA d'un demi-ton I'orgue de SaintJacques-de-la-Boucherie & Paris (de 1583 par le
Flamand ]. Langhedul). En 1673, & Béziers Joyeuse (7) monte de méme l'orque du Flamand Ponscher (1623).

En 1675, A. Thierry fait & l'orque de Vauluisant comme de Villers a Chdlons. Ajoutons encore qu'en 1675,
Ducastel monte d'un quart de ton l'orgue de Saint-Sulpice a Paris et qu'en 1691, Thierry remonte de
méme l'orgue de Notre-Dame (8).

Ainsi les orgues antérieurs & 1'orgue parisien de 1630 et spéciclement les orgues flumands (2 bis) dont il
est dérivé auraient été pius graves, non lein du si b. Qu’en était-il auparavant ? Quel diapuson avaient
les orgues frangais de la Renaissance ? Les recommandations de mise au ton se retrouvent au milieu du
XVI siécle : voici trois exemples explicites ; ils parlent de descente. '

S ———




En 1539, on « descend d'un canon » {tuyau} I'orgue de Cavaillon pour le « metire au ton de chapelle »
{descente d'un demi-ton} (5). l. Bondiler entonne = en bas ton = l'orgue de Sainte-Maxe de Bar (1), Il sem-
ble que c’est qussi I'effet du trafic pratiqué par Dabenet {(1564/5) a Notre-Dame de Paris {orgue de 1402) (6)
faisant du si grave un ut. du ré un mi b et le reste en suivant,

On qurait donc au cours de ces trois siécles une évolution en dents de scie, la seule possible d’ailleurs
pour le ton de chapelle, Car il reste, comme le clavier primitif de l'orgue, dépendant de « 1'échelle des
voix », donnée nalurelle peu flexible.

On pourrait alors se demander pourquoi le diapason a été une régle qui évolue, au lieu d’une stabilité
bien plus logique ou d'une absence de régle qui livrerait le choix cu seul hasard ? La couse n'est assu-
rément pas & chercher du cété de la facture d’orgues. Bien stir, les lacteurs ont su profiter - dans tous
’~s sens du terme, nous le verrons — de ces variations. Mais les textes le disent assez, le dicpason leur
-+t imposé du dehors pour « la commodité des voix ». Pourtant l'otgane humain n'a pu osciller au cours
de ces quelques siécles, il faudrait donc étudier sous cet angle la maniére d'utiliser les voix o I'église. La
divergence des diapasons frangais et allemand (9), par exemple, ne s’explique-t-elle pas par V'opposition
entre I'accompagnement catholique des chapitres ou maitrises et les chants des assemblées protestanies
mixtes ? De méme, y a-til un rapport entre Vévolution du chant de Ioffice catholique du XV* qu XVII®
siécle et les fluctuctions du ton de chapelle frangais ? A moins que n'aient influé aqussi les conditions de
recrutement des « pueri chori » ou des prétres chantres ? Il faudrait surtout examiner 1'étendue des mélo-
dies usuelles, non transposables, modales et aussi par suile du tempérament inégel (10),

Fluctuations du diapason. variations de I'étendue des claviers {cela aussi mériterait I'étude) n’étaient pas
~~ur déplaire aux facteurs, non seulement pour l'occasion de travailler que cela produirait, mais parce

‘ils s’en servaient pour modifier la sonorité des jeux. Bien souvent, les tuyaux sont déplacés pour des
raisons de iimbre, Faire donner une note plus aigué & un tuyau en le coupant, c'est « grossir sa taille »

{expression ancienne, mais fort claire, du rapport diamétre-longueur). Par cette opération, le son prend des

la force. mais si on exagére, il devient criard. Or. les idées des facteurs, en fait de taille. ont qussi evolué.
Nous =oupgonnons ainsi, pour les « principaux ». qu'a des tuyaux moyens du XV sidcle succédeni, sur-
tout au XVIH*, des tuyaux plus gros, voire trés gros; de nouvecw. le XVIII* siécle en diminuera la taille,
jusqu'a la création de jeux élroits au début du XIXe, .

Ainsi, qu cours des temps, le diapason des orgues subit des corrections incessantes surtout vers l'aigu.
C’est facile, puisqu'il ne s'agit que de couper. L'orgue Clicquot de Souvigny fut mis au ton de cetle fcgon,
~“~u 1'd propos de ce trop rapide essai.

La mise qu ton de l'orgue de Souvigny, sans éire destructrice comme tant d’autres. ne nous laisse done
pas enlendre des jeux & bouche pleinement authentiques, bien que la plupart soient bons et peu éloignés
de leur valeur primitive, Cela {ait d'une restauration de cet orgue un probléme particulier, si du moins et
ccmme il fqul I'espérer. on renonce ici & une de ces reslaurations « complétanies » trop souvent pronées
avjourd’hui {11). Un premier slade purement conservatoire, et déja commencé par la souifflerie électrique,
consisle @ metire en état de jouer complétement I'orgue, tel qu‘il est serli des mains de son chétreur mo-
derne. Encuite, il serait tentant et louable de faire le travail inverse du sien, de retrouver l'étal primiiif du
Clicquot en ressoudant une bague exacte & chagque tuyau (en méme métal — ce n'est pas impossible <
mais gare a l'écrasement des bouches au meindre accord ). Ce gros travail peul sembler un peu vain,

3
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puisque tous les jeux'n‘ont pas perdu leur timbre. Un moyen terme ne serditl pas suffisamt ? Conserver
tels quels, au ton moderne. les jeux & qui la castration n‘c pas nui et ne rallonger que les qutres. Ceux-
cf ramenés au si b, il suffirait de déplacer les tuyaux par rapport qu clavier, seul procedé conservateur du
timbre et d’ailleurs bien connu {12). C’est déja ainsi que pratiquaient justement les facteurs du XVHI' sié-
cle pour descendre les orgues du siécle précédent gu'ils troitaient avec piété. Ainsi un Bessard & Sainte-

Marguerite ou Saint-Gervais & Paris et bien d'autres (6}, Encore devaientils fournir de gros tuyaux, tandis

¢ :les restaurateurs modernes n'ont & laire que deux petils sifflets par jeu (13). Ainsi l'orgue de Souvigny

redeviendrait le Clicquot exacl qu'il n'esl plus tout & fait (la hauteur absolue mise a part). C'est dire que
cette solution qui nous parait valable dans le cas de Souvigny ne doit pas éire regardée comme une régle

* générale & appliquer par exemple a la restquration d’un ergue non monté ou dont la mise qu ton g été
farite par un artifice purement mécanique. Pour celuild, il vaut mieux comme l'aveit vainement demandé
notre maitre, P. Brunold, & propos de I'orque de Saint-Nicolas-des-Champs, le laisser & sa hauteur ancienne,
Une authenlicité & la fois compleéte et vivante vaut bien le peu de peine de quelques transpositions impo-
sées qux organistes. Il n'y aura pas {méme si on ne reslaure plus jamais quirement) tant de postes en
France ol on puisse jouir de ce désagrément... et de la joie d’interpréter la vieille musique d'orque fam-
caise avec une confiance sans arriére-pensée.

PIERRE HARDOUIN
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Notes
1 Indications, mais vagues, dans F. RAUGEL, Les organistes. 1062 ; précises, mais limitées ou hypothe-
tiques, dans le larousse de Ju Musigue, eic.., -
2 Mis au ton por arlifice mécanique sans destruction de fuyaux, cet orgue o pu étre partiellemen! ramené
& sa hauteur primitive, -
2“‘ Lea tuyoux flamonds de 1601 ovoient été mentés d'un 1/2 fon au cours du XVIIE s
3 Vers 1700, se ploce lo premiére référence d'un diapason {d'orchestre] gux wibragtions, il est un peu
en dessous de notre si bémal (Scuveur). .
Pour V'orgue de Versailles, cf. N. DUFOURCQ, Nicelas LEBEGUE.
4 Cerresp. de MERSENNE, 1628 : la grosse cleche de Houen est un quart de ton plus haut gque « le grand
—_ ut de Porgue des Cordeliers » de Paris.
5 Cf. N. DUFOURCQ. Documents...
6 Documenis personnels tirés du minutier des notaires patisiens.
7 N. DUFCURCQ. }. de JOYEUSE,
8 Notre étude historique de cet orgue paraitra & l'oceasion du hultiéme cenlenaire de la cothédrale.
! ——
| 9 Nous nous limitons ou demaine froncais et sans remonter plus_ haut. Des orques du début du XVIe
siécle auraient élé en so! (Vente. Die Brabanier Orgel); Saini-Jacques de Liilbeck est en ré: Saint-
Laurent d'Alkmaar en uts.., J.A. Silbermann, en Alsace. construil en si bémol 1/2 ton plus haut que
son pére {une exception voulue chez ce dernier) elc..

10 A celle notion se rattache par exemple explicitement le probiéme de la séparction des jeux = coupés »,
Cette coupure avait pu étre d'cbord fixée entre mi et fa pour raisens de symétrie, mais & l'erée du
XViI* siecle elle est entre réar ef mi: c'est jugé irop peu crave ensuite oour les mélodies. d'ol report
eantre si et ut. Il en est de méme pour les Cornets gue la deuxiéme moilié du XVIil* siécle proionge au
sol ou au fa. Les jeux coupés ne pouvaieni suivre sans trop rétrécir la part des voix d'cccompagnement
et c'est la raisen de la désuétude du procédé, méme dans les cabinets d'orgue @ qul on met plutdt
2 claviers,

11 Les monuments hislorigues de la France, 1962, 2/3, p. 36, Il ¥ a pourtant prés dun siécle ou'en archi-
fecture on a renoncé & compléter les tmonuments histeriques, méme x dans le stvle ». Pourquoi n'en
est-on pas 1a pour les orgues historiques, si peu nombreux hélus et tellemenn en péril déj&r par ailiears ?

12 Opération facile pour les baurdens dont les calettes ont &1é conservées.

. Les moyens pratiqués sont divers :
A - C?mngemeni de ton des tuyoux sur le semmier (pour un jeu isolé},
B - Ds:-colaqe de la mécanique par roopof! gu sommier (pour 1'ensemble}.
C - Décalage du clavier par rapperl & la mécanique (pour 1"ensemble). .
D . Changement de Qlace des notes du clavier {le systéme transpositeur) donnant par exemple =i &
ut, qu liev de ut & ré {Villiers-le-Bel} {pour l'ensemble},

13 Ainsi {it Gonzalés & Saint-Nicolas-des-Champs de Paris, sur devis de la commission des orques. Mon-
tan! tfout l'orque ancien el augmentant les claviers de 5 roles dans l'aigu, i1 fit des cdditions de 7
fuyoux et n'eut pour le reste qu'd négliger les. deux Fremiéres aravures, Heélas, 3! n'a pas, comme ce
fut fait & I'Isle-sur-la-Sorgue, laissé en piace les gros tuyoux devenus « inutiles » et si lourds de métal,
<8 qui gurait permis le retour lacile & Jéteat ariginel.
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